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EL CINE: UNA HISTORIA DE LOS SENTIDOS

1. FUNDAMENTACION

¢ Es posible pensar al cine sin identificarlo como un portentoso y a la vez sutil
andamiaje de niveles de sentido que influyen y modelan la sensibilidad de los
espectadores?

El seminario tiene como cometido introducir a las/los estudiantes en
consideraciones cardinales referidas al desarrollo del lenguaje cinematografico.
Una historia del cine es, en realidad, un viaje por la genealogia de la
percepcion del arte audiovisual. Consideramos pertinente, pues, aproximarnos
al desarrollo histérico del cinematdgrafo analizando el marco de las ideas que
acompafaron ese proceso de cambios que intervino en cada etapa de la
consolidacion de su lenguaje. Pretendemos ofrecer un panorama sintético pero
a la vez bastante completo de la historia del cine desde una perspectiva amplia,
abierta al abordaje de los més diversos enfoques.



2. OBJETIVOS

-Ofrecer a las/los interesados un instrumental teérico que les resulte favorable
para desarrollar una apreciacion del arte audiovisual mas amplio, potenciando
un rumbo reflexivo que permita comprender e integrar a la mirada el aporte de
los grandes maestros del cine.

Analizar el contexto social y cultural que orienté el recorrido de los directores
mas talentosos.

-Emprender un panorama que permita ubicar el arte cinematografico en el
concierto de la produccion artistica mundial, sin desconocer el aporte de las
vanguardias, los cambios tecnoldgicos, los avatares politicos y econdmicos, los
sistemas de pensamiento imperantes.

-Abordar, desde un enfoque pedagdgico, algunos hitos insoslayables de la
historia del cine desde la prehistoria de este arte entrafiable hasta la actualidad.



3. CONTENIDOS

1. Laimagen como escritura.

La relacion del hombre con las imagenes. La imagen estética. Breve recorrido
por la historia de la pintura. La aparicion de la fotografia. La captacion de la
realidad. La mirada de André Malraux, de André Bazin y de Susan Sontag.

Referencia bibliografica: “Psicologia del cine” de A. Malraux; “Ontologia de la
imagen fotografica”, de André Bazin; “Ante el dolor de los demas” S. Sontag.
Visionado de “Recuerdos del porvenir’ de Chris Marker.

2. Lailusion del movimiento.

La velocidad se impone como un criterio vital en el corazén del siglo XIX. Los
experimentos de Muybridge, Marey, Edison. Lumiere y el cinematografo. El
plano unico. El descubrimiento del montaje. Meliés y el cine como construccion
de la ilusion.

Referencias bibliogréficas: Gilles Deleuze; Francois Truffaut; Guillermo Cabrera
Infante.
Visionado de cortos de Edisony de los Hermanos Lumiere.

3. El cine como moderno paradigma narrativo.

El montaje, recurso para la articulacién espacio-temporal. Griffith. Chaplin. La
fuerza del “star-system”.

Referencias bibiogréficas: André Bazin; Vicente Sanchez- Biosca.

Visionado de fragmentos de “El nacimiento de una Nacién”; “Carlos

Inmigrante”; “Tiempos modernos”.
4. La escriturade laluz.

El expresionismo aleman. La UFA. Murnau. Lang. El impresionismo franceés.
Dulac. Gance. Epstein. René Clair.

Referencias bibliograficas: Lotte Eisner; Gilles Deleuze; Alexander Kluge.
Visionado de fragmentos de “El ultimo” de Murnau; “Las tres luces” de Fritz
Lang; “La caida de la casa Usher” de Jean Epstein.

5. Ladialécticarusa: Eisenstein.

El montaje en sentido amplio. Las teorias del montaje. Vertov. El formalismo
ruso.



Referencias bibliogréficas: Victor Schklovski; Sergei Eisenstein; Gilles
Deleuze; Francois Albera.

Visionado de fragmentos de “El acorazado Pontemkin”; “Octubre”; “EI hombre
de la camara”.

6. El advenimiento del cine sonoro.

Las posibilidades expresivas de la voz. Bresson . La banda de sonido original.
La musica.

Referencias bibliograficas: Michel Chion. Andrei Tarkovski.

Visionado de fragmentos de “M” de Fritz Lang, y de “Un Condenado a muerte
se ha escapado” de Roberto Bresson.

7. Laevolucidén del lenguaje cinematogréfico.

El plano secuencia. Algunas consideraciones sobre el espacio. La mirada
proxima y lejana.

Referencias bibliograficas: André Bazin. José Ortega y Gasset. Jean Luc
Comolli. Pier Paolo Pasolini.

Visionado de fragmentos de “Citizen Kane” de Orson Welles; de “Pasiéon de
Jean Luc Godard.

8. El realismo poético francés. Renoir. Marcel Carné. André Bazin.

Referencias bibliograficas: A. Bazin; F. Truffaut. Serge Daney.
Visionado de “Un dia en la campina” de Renoir; “ EI muelle de las brumas” de
M. Carné; “Amanece” de M. Carné; “La gran ilusién” de Renoir.

9. El cine en las calles: el neorrealismo italiano.

La frontera entre la ficcion y lo documental. Los grandes maestros: De Sica.
Rosellini. Visconti. Fellini.

Referencias bibliogréficas: André Bazin. Jacques Rivette. Federico Fellini.
Serge Daney.

Visionado: fragmentos de films de De Sica, Rosellini, Visconti, Fellini.

10. La nouvelle vague.
El cine francés entre el paradigma clasico y la creacién de un nuevo lenguaje.
Francois Truffaut. Jean Luc Godard. Alain Resinais.

Referencias bibliograficas: Frngois Truffaut. Jean Luc Godard. Serge Daney.

11. El cine de no ficcion: el documental, el ensayo, las nuevas tendencias
de laimagen que piensa.

Chris Marker. Agnes Varda. Fréderic Rossif. Jean Luc Godard.
Bibliografia: Antonio Weinrrincher. Jean Luc Godard



Visionado de fragmentos de “Sans soleil” de Chris Marker. “Las playas de
Agnes” de Agne Varda. “Morir en Madrid” de Rossif. “Histoires du cinema” de
Jean Luc Godard.

12. El cine argentino: un panorama historico.

La épica de Lucas Demare. Leopoldo Torre Nilsson y la revolucién del
lenguaje. La generacion del “60: David Kohon. Leonardo Favio. Lautaro Murua.
Rodolfo Kuhn. Fernando Solanas.

Visionado de fragmentos de “La casa del angel” de L. Torre Nilsson. “Tres
veces Ana” de David Kohon. “El dependiente” de Leonardo Favio. “La hora de
los hornos”.



4. METODOLOGIA DE TRABAJO

Seran clases tedrico- practicas, ilustradas con fragmentos de las peliculas
citadas. Analizaremos con la ayuda de un proyector las caracteristicas formales
de los materiales seleccionados. Los alumnos participaran aportando sus
enfoques personales y sumando ideas y nuevas miradas al desarrollo de los
temas.



FORMAS DE EVALUACION

Los alumnos elegiran al cabo de tres clases, un tema y elaboraran un breve

informe monografico.
Se les pedira al final de la cursada un exhaustivo andlisis escrito de una

pelicula a eleccion.
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